Oltre 'Impressionismo:
[ quattro percorsi della
modernita

Un'analisi strutturale di come Seurat, Cézanne,
Gauguin e i Nabis hanno riscritto il DNA
dell’arte del XX secolo.

CLICKARTENT




L'Effetto Farfalla della Macchina Fotografica

= La Cattura Oggettiva

La fotografia di Niepce e gli studi
di Muybridge documentano la
realta e il tempo meglio di
qualsiasi pennello.

La Liberazione della Pittura 2

Se la cronaca oggettiva e delegata
alla macchina, il pittore e sollevato
dall’obbligo del naturalismo e della
R prospettiva accademica.

La Nuova Esplorazione

La pittura si rivolge a cio che
l'obiettivo non puo catturare: la
vibrazione ottica, la struttura
Interiore, il sogno e l'inconscio.



La crisi del 1886: Il problema dell Tmpressionismo

“Gli impressionisti avevano catturato la luce fugace, ma avevano sacrificato laforma e il
significato. Per la nuova avanguardia, I'arte era diventata troppo superficiale, limitata a una

registrazione meccanica della retina.”

B cucKaRTEN

Luce transitoria,
nessuna forma solida.

Banalita del soggetto.

Eccessivo romanticismo
e mancanza di struttura.

L'Obiettivo Post-Impressionista

Priorita all'armonia astratta e
allorganizzazione strutturale.

Ritorno a temi emotivi, psicologici
o scientifici.

La natura piegata all'espressione
umana, non il contrario.




[’invenzione di un movimento

I Post-Impressionismo non € mai esistito come gruppo coeso. |l termine
fu coniato dal critico Roger Fry nel 1910 per un'esposizione a Londra,
descrivendo semplicemente cio che venne dopo Edouard Manet.

—— a

1886: L'ultima mostra 1886-1905: La finestra 1910: Roger Fry inventa il termine
Impressionista. La crisi post-impressionista. per lamostra Manet and the
ha inizio. Post-Impressionists.

Per comodita, era necessario dare

un nome a questi artisti...
indicava semplicemente laloro
posizione temporale.

— Roger Fry




La Grande Frattura: Dalla Percezione all'Espressione

eLL'CK“RTE'T IMPRESSIONISMO POST-IMPRESSIONISMO

@ Obiettivo Cogliere I'impressione 1| Esprimere visioni soggettive,
immediata e fenomenic emozioni interiori e concetti.

@ Luogo di St et (fins el Principalmente in studio
CIl PIEIN dall {PIlttuid dil dPEILO ) . .
<> | Lavoro . | (rielaborazione mentale).

pittura fluttuante e | Ricerca di solidita, composizioni
strutturate, colori innaturali.

/ Tecnica Spontaneita, |
’ flulda

@ Direzione oo Guarda dentro I'anima e oltre
uarda Il mondo esterno
dello Sguardo I'apparenza.
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Le quattro vie di fuga dalla percezione &

) Viat:L'Ottica e laScienza (Georges Seurat)
% @/ ->IlINeo-Impressionismo. Scomporre laluce in dati.

- Via 2: La Geometria e la Struttura (Paul Cézanne)
W8NS ->Ridurre lanatura a forme eterne.

L’'Impressionismo
(La Luce)

A Via3:L'Emozione e il Primitivismo (Paul Gauguin)
» ->lISintetismo. Colori irreali ed espressione interiore.

Via 4: Lo Spirito e la Decorazione (I Nabis)
-> La pittura come pura superficie organizzata.




Seurat decise di applicare la teoria scientifica all'arte. Invece della pennellata disordinata
Impressionista, cerco un approccio meticoloso basato sulla teoria della percezione cromatica.

Periodo di attivita chiave: 1884-1891.

Opera Manifesto: Una domenica pomeriggio sull’isola della Grande
Jatte (1884-1886).

Corrente: Puntinismo (Pointillisme) / Divisionismo.

Obiettivo: Trasformare lo spettatore in un partecipante attivo che
compie la sintesi visiva.




(La Mente): Il Motore Ottico e‘:gucms,RTE.rz

Il Neoimpressionismo di Seurat (Puntinismo) applica la scienza di Chevreul e Rood.
| colori complementari non si mischiano sulla tavolozza, ma si fondono direttamente
nella retina dell'osservatore alla giusta distanza, massimizzando la luminosita.
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[1 Pixel Retinico: La legge del contrasto simultaneo

Basandosi sugli studi del fisico Michel Eugene Chevreul, Seurat comprese che i colori puri,
affiancati e non mescolati, generano una luminosita superiore nell’occhio dell’osservatore.
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Pigmento fisico: Rosso + Blu = Viola opaco Sintesi Ottica: Punti puri affiancati = Viola luminoso

(Addizione retinica). Ogni colore si rafforza se
accostato al suo complementare.

(Sottrazione di luce).




La Regola: Nessuna mescolanza
sulla tavolozza. | colori primari
vengono applicati in piccoli punti
puri vicini tra loro.

Legge di Chevreul: |l Contrasto Simultaneo.
La fusione ottica avviene direttamente
nella retina dell'osservatore, generando
massima luminosita.

Evoluzione:
Signac espandera |
punti in "tessere”
simili a mosaici per
liberare il colore.




P Seurat | La Societa in "Pixel" Qckartern

e

L'intrattenimento codificato, dominato da
ritmi geometrici.

La critica sociale: dietro la finta allegria, la
societa moderna appare distaccata,
meccanica e priva di vera emozione.

Composizione rigidamente simmetrica.

La stasi alienante: le figure dello svago borghese
parigino sono immobili, ridotte a “tipi sociali” e
silenziose sculture.




Anatomia della Grande Jatte

Spazio Cristallizzato. «—
Una finta prospettiva senza

reale profondita. Il movimento
della Senna é congelato in un
“eterno pomeriggio” immoto.

O

k—) Asse Centrale.

Le uniche due figure
figure frontali. L'intera
composizione scandisce
lo spazio con la rigidita
ieratica dell’arte egizia o
di Piero della Francesca.

—> Vezzo o Critica Sociale?

La scimmia al guinzaglio,
vezzo imperialista, &
anche un gergo francese
dell’epoca per indicare le
prostitute, velando una
critica alla borghesia.




[’ Anomalia Italiana
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[1 Divisionismo italiano (1891) eredita le teorie del puntinismo francese, ma sostituisce 1 puntini
algoritmici con pennellate filamentose e allungate. Soprattutto, rifiuta 1 soggetti borghesi festosi per caricare
1 quadri di intensi messaggi allegorici, politici € umanitari. L’arte non ¢ solo ottica, ¢ letteratura e denuncia.




Le Due “Maternita”: Realismo e Spirito g cUckiRIE!

Dimensioni

— e —

Segantini (Le Due Madri)

Previati (Maternita)

Il Tema

L’accettazione del ciclo vitale e terreno

L'elevazione eterea e sacrale del cosmo

L'Ambiente
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Una stalla buia, chiusa, faticosa

Uno spazio aperto, mistico, senza tempo

La Luce

Gl et Tt
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Una vibrazione universale, dorata, abbagliante

I.a Tecnica

Filamenti densi, materici (fieno, paglia)

Filamenti fluidi, smaterializzati




Il Quarto Stato: La Scienza al Servizio del Popolo

0 -
(1 ) Luce come Speranza: Il sole batte X
frontalmente sui lavoratori. ‘)‘ = |
L'illuminazione divisionista non & ' CL' CKARTE'T
solo ottica, ma allegorica: ¢ |la
luce dell’'emancipazione e della
ragione socialista.
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Sfondo Universale:
Nella terza e ultima
versione del quadro,
I'artista rende lo sfondo
indefinito affinché il
messaggio si applichi a
tutti, perdendo il suo
ancoraggio cronistico.

Il Movimento Bloccato:
La fiumana avanza verso
lo spettatore in una
lotta pacifica, ferma in
una simmetria
monumentale che dona
dignita classica alla
classe povera.




Via 2: Il Costruttore (Paul Cézanne) @lﬂcnﬂ@ﬂ

Cézanne non era interessato all'istante passeggero. Voleva cogliere I'essenza intima delle
cose, la loro forma eterna, rifiutando le convenzioni della prospettiva rinascimentale.

“Voglio rendere I'Impressionismo
qualcosa di solido e duraturo,
come l'arte dei musei.”

Luogo di ricerca: Aix-en-Provence, Montagna Sainte-Victoire.

Obiettivo: Una ricerca ontologica, una sorta di filosofia per indagare
le strutture profonde dell'essere.




L’architettura della natura @HCKARWEIT

Per Cézanne, la realta fenomenica nasconde una verita geometrica fondamentale.
Abbandonando la linea di contorno tradizionale, ha isolato e sezionato i volumi.

“Bisogna trattare la natura
attraverso il cilindro, la sfera,
il cono, il tutto messo in

in prospettiva...”

— Lettera a Emile Bernard, 1904.




Paul Cézanne | Il Costruttivismo Cromatico

«Trattare la natura secondo il
cilindro, la sfera, il cono...»
(Lettera a Emile Bernard)

Prospettiva Smontata: Il tavolo
si incling, la prospettiva
rinascimentale e rotta per
riflettere la visione dinamica e
soggettiva.

Il Colore come Struttura:
Pennellate modulari modellano i
volumi. | caldi espandono, i
freddi danno profondita.

U pTEr




Cézanne
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La condizione umana come architettura.
Personaggi statici, privi di narrazione.
La scena quotidiana diventa una meditazione
sulla quiete e sull'equilibrio geometrico.

/
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L’Essenza della Forma Umana

------
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Larchetipo primordiale.
Negazione del particolare (assenza di volti).
| corpi formano una piramide visiva, fusi
con lo spazio tramite spessi contorni neri.

Il “Padre” del Cubismo: la forma visiva prevale sull’'aspetto narrativo.




Il Push-Pull Cromatico: Spazio senza prospettiva

Cézanne ha distrutto l'illusione ottica dello spazio vuoto. La prospettiva non é creata da
linee che fuggono verso un orizzonte, ma esclusivamente dalla temperatura del colore.

-

Colori Caldi (Rossi/Gialli):
Agiscono come
propulsori ottici,
propulsori ottici,

Colori Freddi (Blu/Verdi):
Agiscono come
respingenti,
arretrando per creare

avanzando ‘ 4 profondita e far
visivamente sentire l'aria.
visivamente.

Rappresentano la
vibrazione luminosa.




Via 3: Il Selvaggio (Paul Gauguin) _

il : Parigi:
Dehlj_so dgllﬁ mdlwlduallsmo 2 e
dall'ipocrisia dell'Europa sn;ieti moderna
civilizzata, Gauguin compi . e borghese
una fuga letterale e ' ﬂ
letterale e artistica verso il " Pont-Aven (1886):
o gl =7 L'elemento selvaggio e le
primitivismo. Bys

W F
.}" '+, Luce tropicale
e colori ruggenti

| r‘, .ﬂ. V. :
iR
N’ | . Martinica (1887):
O

Tahiti / Hiva Oa (1891-1903):
L'evasione totale verso il
mito primigenio
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[mpressionismo vs. Sintetismo

Il passaggio dalla registrazione ottica alla proiezione psicologica.

Dimensione Spaziale: Spazio tr_|d|men3|0naie e Plaﬂez;a bidimensionale e decorativa
atmosferico (Monet) (Gauguin)
_ Colori naturali, vibrazione luminosa Colori irreali, simbolici, stesi a blocchi
Trattamento del Colore: .
(Monet) e | (Gauguin)
. Dipinto dal vivo en plein air per Dipinto a memoria per catturare I'essenza
Processo Creativo: < )
catturare I'attimo (Monet) (Gauguin)




(L’Anima); Il Filtro Sintetista

Con Gauguin e la Scuola di Pont-Aven, I'arte abbandona la descrizione naturalistica per diventare "Cloisonnisme".
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Visione Interiore:
La scena raffigura il contrasto tra 'uomo e Dio,
visto solo attraverso lI'occhio mentale delle
donne in preghiera.

|CLICKARTEI




La formula del Sintetismo (Cloisonnisme) (JCUCKARTEIT

Abbandonando la pittura dal vivo (en plein air), Gauguin dipingeva a memoria per filtrare la
realta attraverso I'emozione pura. Il Sintetismo esige la fusione di tre elementi essenziali.

Forma
Naturale

Emozione
Interiore

Sintetismo

Cloisonnisme: Ispirato alle vetrate gotiche
e agli smalti. Campiture cromatiche piatte
(senza chiaroscuro) delimitate da contorni
neri molto marcati. Il colore puro.

Bisogna sacrificargli tutto.

Estetica Pura
(Colore/Linea)




Paul Gauguin | Il Sintetismo Simbolico

O Y E rorma sintetica

Realta Emozione Estetica
Naturale Interiore Pura )
= | TE.

|l giallo vibrante non e
naturalistico: simboleggia il

Rifiuto di ombreggiatura

e prospettiva. Colori
piatti e contorni

marcati.

- grano, lavita sacra e
= I'identificazione col dolore
B emarginato.




L’apice del Simbolismo Primitivo CLICKARTEIT

A Tahiti, Gauguin sostitui 'osservazione naturalistica con un linguaggio arcaico fatto di
miti, idoli e figure archetipiche, concependo vere e proprie poesie musicali senza parole.

-
L ‘
il .“.

!

Dove andiamo?: La vecchiaia, Chi siamo?: La giovinezza, Da dove veniamo?: Il bambino,
'angoscia, la fine in un I'istinto animale e umano, la l'origine, la percezione innata
paesaggio antinaturalistico vita vibrante e piatta. prima della corruzione civile.
dominato dal colore puro.
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L'Iceberg del Simbolismo

Sopra il livello dell'acqua
(Impressionismo & Realismo):

Cio che vedo. La superficie fisica, la
luce, il momento, la natura oggettiva.
Positivismo.
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Sotto la superficie (Simbolismo):

Cio che sento. L'invisibile, I'incubo,
I''rrazionale, la morte, 1l mito. La
natura diventa esclusivamente lo
specchio dell'animo umano, rifiutando
la fiducia cieca nel progresso
scientifico.




Via 4: I Profeti (Il Gruppo dei Nabis)

Dal termine ebraico e arabo per profeti (nabi), i Nabis erano una confraternita di

giovani artisti parigini uniti dalla volonta di superare il realismo e rappresentare
I'emozione allo stato puro.

Paul Sérusier: || fondatore, ispirato
direttamente da Gauguin a Pont-Aven.
@lﬂCKARWEIT Maurice Denis: Il teorico del gruppo.
Pierre Bonnard & Edouard Vuillard:
4==‘ Esploratori dell'intimismo e della decorazione

I|I | |I'|I'|'I bidimensionale.

Concetto Base: L'arte non e |la descrizione di un evento, ma la disposizione ritmica
di colori per esprimere un significato mistico.




: . |
[’anatomia de Il Talismano @®cuckartzt

Dipinto su una scatola di sigari in legno sotto la guida di Gauguin, quest’opera trasformo il
paesaggio in pura astrazione cromatica, diventando la reliquia sacra dei Nabis.

“E bene rammentare che un'immagine, prima di essere un cavallo da battaglia, una donna nuda o una
ualsiasi sc ica, € essenzi u uperficie pi ri i ri m in
alsiasi scena aneddotica, & essenzialmente una superficie piana ricoperta di colori assemblata
un certo ordine.” — Maurice Denis (1890)
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[.e Maschere del Sottosuolo e ICKARTE L
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I1 Macabro (Kubin/Martini)

AN Grafica esasperata dove l'tbrido
uomo-animale o 1 teschi rappresentano
il disfacimento e la caducita
dell’esistenza umana.

Cicli naturali, simmetrie rigide e
rituali che rimandano all’eterno
ritorno del tempo.

La Femme Fatale (Von Stuck)

Salome come allegoria della natura
dominatrice, misteriosa e distruttrice
dell’'uomo. Trucco esotico e forza
primordiale.




Vincent Van Gogh | LEspressione Viscerale

La Materia del Dolore

Utilizzo della tecnica dell'impasto.
Superficie strutturata in direzione
della profondita emotiva.

.
| Colori Complementari:
| Abbandono della pittura tonale
& scura per colori saturi e audaci,
2 metafora del tumulto interiore.
o

NG '
Simbolismo Cromatico: I |
Il giallo del sole non descrive il f
fiore, ma la ricerca di calore, ' ‘i y
amicizia e la tensione tra : Ry iew ADTE 1T
™ M ‘f‘wE
vitalita e decadimento. _ el CLICKARTE.IT




Vincent Van Gogh:
L'Evoluzione dell'Empatia

>
7

o 1889 - LEsplosione Emotiva. La
pennellata diventa nervosa,

gestuale e decorativa. |l colnre
esplode in modo non

naturalistico. La tela non ritrae
piu il paesaggio di Arles, ma la
Colori terrosi, verdi acidi. tempesta interiore e allucinata

La pennellata rude e dell’artista stesso.

legnosa trasmette Il peso € »W colone

fisico della poverta e della

fatica contadina. “
W LICKARTE.I

1885 - Il Periodo Cupo.
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Van Gogh | Tra Umanita e Cosmo @ ciicxaren

~

Toni opachi e terrosi.
Forme rocciose.

Concetto: La dignita del lavoro manuale.
La poverta non come degrado, ma come
autenticita assoluta.

Creata durante il ricovero a Saint-Rémy.
| cielo notturno diventa un turbine psicologico.

Concetto: Il cipresso unisce terra e cielo.
Una visione cosmica per trovare pace nell'infinito.

J &,

C Lartista trasfigura la realta: il quadro e la proiezione diretta della psiche. )




Immaginazione

La Mappa del Post-Impressionismo

= ICKARTE.I

Cézanne

g Gauguin

(Immaginazione Strutturale +
Scienza). Scomposizione —

(Immaginazione + Spirito).
Cloisonnisme, religione,

geometrica dei volumi.

simbolismo primitivo.

Razionalita / Scienza |-

Emozione / Spirito

Seurat /

(Osservazione + Scienza).
Ricerca ottica e

§ I Van Gogh
< ‘F'\ (Osservazione deformata
- + Emozione).

puntinismo algoritmico.

Il reale distorto dalla
disperazione interiore.

(Osservazione




Matrice Diagnostica: I Pilastri a Confronto

Problema con

Artista Primario | ,, AP
I'Impressionismo

Troppo disordinato /

Seurat (Puntinismo) Nessun rigore

Cézanne
(Strutturalismo)

Troppo effimero /
Manca di volume

Troppo letterale /
Privo di spirito
(3}

Gauguin (Sintetismo)

La Soluzione

Ottica scientifica e
pixel retinici

Riduzione geometrica
e colore spaziale

Colore piatto,
contorni scuri,
emozione

| CLICKARTEIT

Eredita nel XX

Secolo

Op Art / Arte Digitale

Cubismo (Picasso)

Espressionismo /
Fauvismo




Il Soggetto “‘H\|

La vita notturna, i cabaret e la bohéme parigina.
Un’osservazione empatica della marginalita ‘
sociale senza idealizzazioni. J
la

\

s>icon. Beels
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Sintesi estrema. Tratto rapido e incisivo, linee |
fluide e sinuose. Colori piatti stesi uniformemente ‘
(influenza dell’Art Nouveau). |

la

H

I1 Mezzo “ﬁ

L’elevazione della litografia commerciale a vera
arte moderna. La costruzione psicologica

profonda dei personaggi. ‘ l |
\‘_r":,r a
| ﬁ'ﬁ
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[.a Nascita del Graphic Design 9 LICKARTE.

Toulouse-Lautrec rifiuta l'aria aperta e cattura i
bassifondi, | bordelli e i cabaret parigini. Con lui,
I'arte scende in strada attraverso |'Affiche (il
manifesto pubblicitario).
&
_! /
I

La Linea Elastica:
Tratti nervosi, spezzati e rapidi che catturano Il
movimento frenetico della Belle Epoque.

Inchiostrazione Piatta: |
L'uso della stampa litografica costringe a sintesi
visive estreme e colori non coprenti.

Tipografia Integrata: | )
|l testo diventa elemento strutturale e decorativo
dell'immagine stessa.

m —d FERT 5
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[ [ Paul Cézanne ] ]/\) CUBISMO
(Geometria / Costruzione) (PiCElSSO, Braque)

[ [ Vincent Van Gogh ] ]/—\W ESPRESSIONISMO

(Colore emotivo / Gesto) & FAUVISMO

O CLICKARTET

[’ [ Paul Gauguin | ]/-\__7 SIMBOLISMO

L(S_ bnlu / Sintesi b|d|mensmnale & FAUVISMO

[ [ Georges Seurat | ]/\-—7 DIVISIONISMO ITALIANO

_ (Razionalita / Scienza ottica) & ASTRAZIONE

1

® L’Eredita: Il Ponte verso le Avanguardie @

Non una scuola, ma una molteplicita di radici che hanno preparato il terreno
all'arte del XX secolo.




La genesi del Ventesimo Secolo @”cmﬁ@ﬂ

“Il Post-Impressionismo non ¢ stato una semplice fase di transizione; ¢ stato il Big Bang dell’arte
moderna. Picasso, Matisse e Kandinsky sono le conclusioni logiche di Cézanne, Gauguin e Sérusier.”

[’architettura
di Cézanne

L’emozione selvaggia
di Gauguin

La superficie piatta
dei Nabis

Frantuma lo spazio__ -. IL CUBISMO

(Picasso, Braque)

Libera il colore IL FAUVISMO / ESPRESSIONISMO
V (Matisse, Munch)
A L'ASTRATTISMO

Libera la fo g (Kandinsky, Mondrian)




Epilogo: La Conquista della Vita Quotidiana

Francia: Style Guimard /
Metro (Hector Guimard -
L'infrastruttura urbana). |

%

Modernismo -
(Gaudi - L'osmosi
totale tra scultura,
roccia e costruzione).

Belgio: Art Nouveau B
(Victor Horta - L'architettura G)

Germania: Jugendstil /
Werkbund (Peter Behrens -
Il design industriale e funzionale).

Italia: Liberty

(Decorazione e stile \
floreale). J T

Gran Bretagna:
Modern Style —>
(Mackintosh - Geometria
e rigore costruttivo).
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Dalla Tela all’Arte Totale

Il cerchio si chiude. L’arte non cerca piu

di copiare la natura su un rettangolo di
tela.

La ‘Linea a Frustata’, vibrante e
dinamica, esce dalla pittura per invadere

I’architettura, la grafica, 'arredamento e
| tessuti.

Con la Secessione Viennese di Klimt e il
nascente design industriale, l'estetica si
fonde con la funzione. Partista moderno
non e piu uno specchio della realta: e il

LICKARTEIT \\/ progettista di una nuova societa.



Oltl’e l’apparenza della materia Curator’s Analytical Catalog

La rivoluzione compiuta tra il 1886 e il 1905 ha cambiato per sempre lo scopo
della pittura. L'arte ha smesso di essere uno specchio rivolto verso la natura
esterna, diventando uno strumento per indagare le strutture profonde dell'essere,
della scienza e dello spirito umano.

S CLICKARTEIT

“Non dobbiamo dipingere cio
che pensiamo di vedere,
ma cio che vediamo... e
quello che dipingo esiste.”

— Paul Cézanne
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